


COLORGCCRIPT

A partir del storyboard elaboramos el color script, una herramienta fundamental tanto a nivel narrativo como practico.

Narrativamente, nos ayudo a definir la evolucion emocional de cada secuencia mediante el color. ;Qué tonalidades acompanan
al protagonista a lo largo de su transformacion? ;Como traducir su estado animico en combinaciones cromaticas?

En lo practico, permitié prever los colores de cada plano y probar distintas
soluciones a pequefa escala antes de que el equipo de pintores empezara
a trabajar sobre los fondos definitivos.

zi\gegoﬁa Arosteguity?Julio Cappaglideraron esta etapa, aportando su sensi-

m pictorica a un squen’?a cromatico que en muchos momentos
rompe con lo natural. Incluso los instantes aparentemente mas felices se
presentan con colores intensificados, como si la propia imagen emitiera un
comentario sarcastico sobre la escena.
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Para dar vida a este universo tan
particular, hizo falta mucho talento.
Mas de cien artistas, técnicos y
personas del equipo de produccién
trabajaron codo con codo para que
Decorado cobrara vida. Aqui un
pequefio cameo de algunos de
ellos, escondidos en un cartel que
aparece en la pelicula. No tenemos
lineas de dialogo, pero si mucho
que contar.







LAYOUT
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En el layout, convertimos los bocetos de la animatica
en dibujos finales a linea, respetando la planificacion y
los movimientos de camara previstos, e integrando
localizaciones y personajes. Este trabajo minucioso,
S T e s ) liderado poriﬁiL_!_&Je Artetxe)y en estrecha colaboracion
ll“!ll‘l ll‘ - con Joseba Hernandez desde la compositing, fue esencial
B _=l,__;.!_, para garantizar la continuidad visual y técnica entre depar-

tamentos.

Los escenarios debian oscilar entre la tradicion del
cuento y una cierta decadencia cotidiana. Si nos
acercdbamos demasiado a lo real, se perdia el efecto
fabulado; si lo alejdbamos, perdia cuerpo. Por eso
buscamos siempre ese filo entre fabula y costumbrismo,
una “realidad sucia” de cuento que generara extraneza.
Y para mover a los personajes dentro de esos espacios,
la perspectiva también debia adaptarse: realista en
esencia, pero deformada para ajustarse a sus propor-
ciones cartoon.
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“Si nos acercabamos demasiacdo a lo real,

si lo alejaba-

a el efecto fabulado;

i

se perd

mos, perdia cuerpo”.
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